YU SSN 0015-1807
VIIK 80+82 (05)

OUJIOJOIKH IMMPEIJIEA

YACOIINC 3A CTPAHY OUJIOJIOTUTY

REVUE DE PHILOLOGIE

XXXIV 20072

Duononiku dakyarer
Beorpan



REVUE DE PHILOLOGIE
http://www.fil.bg.ac.yu/fpregled/index.htm

Comité de Rédaction:

Srdan Bogosavljevi¢

Pierre Michel
Gerhard Ressel
Paul-Louis Thomas
Erman Artun
Dina Mantcheva
Zeljko Puri¢
Petar Bunjak
Katarina Rasuli¢
Tanja Popovié¢
Branka Geratovic

Rédacteur en chef
Jelena Novakovié¢

FacultédePhilologie
Belgrade
2007.



OUIIOJIOIIKHA ITPEIJIEN

Yacomnc 3a cTpany dunonorujy
http://www.fil.bg.ac.yu/fpregled/index.htm

Ypeonuwmeo

np Cpnan borocaBmeBuh

ap Iljep Mumen
np I'epxapa Pecen
ap Ion-JIyj Toma
np Epman Aptyn
np Juna ManueBa
ap XKessko Bypuh

ap Ilerap bymax

np Karapuna Pacynuh

ap Tama [lonosuh
Bpanka ['epatoBuh

Thasnu u 0020680pHU ypeOHUK
np Jenena HoBakoBuh

Duononiku dakyarer
Beorpan
2007.



H3z0asau
Ounonomku ¢axynret, 11000 beorpan, Crynentcku tpr 3

3a uszoasaua
ap Cnoboxnan I'pybaunh

Cexpemap Ypeonuwmea
np Ilerap bymak
11000 beorpan, Ctynentcku Tpr 3.
Ten. 2638-622/134, 2639-550. ®axc: 2630-039.

Jluxosno-epaguuxa onpema u Kopuye
Henapn Jlazosuh

Kopexmop
Jlo6puna YKuBanon

Tupasic
500

IlImamna u noses
Yuroja mrrama, beorpax, Ctynentcku Tpr 13

Yaconuc n3nasu JBa yTa FoAMIIE.

Pyxomuce n cBy momity HamemeHy Penakiuju qacomnuca Tpeba ciiaTé Ha afpecy
IJTaBHOT ¥ OJITOBOPHOT YPEeTHHKA:
np Jenena HoBakosuh
11000 Beorpan, Crynentcku Tpr 3.
Ten. 2638-716. daxc: 2630-039.

HeoGjaBsbenn pykonucu ce He Bpahajy.

H3nmaBame oBOT yacommca (bHHaHCI/Ipa

MunncrapcrBo Hayke Peny6muke Cpouje.

Adresser manuscrits et correspondance au rédacteur en chef et directeur delarevue:
Jelena Novakovié¢
Filoloski fakultet, Studentski trg 3.
Tel.: (381-11) 2638-716. Fax: (381-11) 2630-039.

L e Secrétaire du Comité de Rédaction:
Petar Bunjak
11000 Beograd, Studentski trg 3.
Tel.: (381-11) 2638-622/134, 2639-550. Fax: (381-11) 2630-039.

Les manuscrits non publiés ne sont pas retournés



CAJIPXAJ — SOMMAIRE

CTYAWIJE N PACIIPABE — ETUDES

Gvozden Eror, Komparatisticka terminologija. Novije ,,akvizicije*.......... 9
Jelena Novakovié, Le surréalisme et la psychanalyse...............cccceevenene.. 3
AnnalLedwina, Le roman du XX¢ siécle comme une tentative de définir

le temps et I'espace de la connaissance RUMQAINE..............cc.ccceeeeeeeeveennenne. 43
Hamu6op Connatuh, Ocsajarmwe Xucnancke Amepuxe u Kolonujaina ynpasa
KAO KbYY 30 RPUCMYT XUCNAHOAMEPUUKO] KFOUNCEEHOCTU ... %

Olympia Antoniadou, Efstratia Oktapoda, Littérature engagée dans
l’espace balkanique. André Kédros, r-évolution identitaire et
d-EconStruction idEOLOZIQUE .............oecueeeeeiciieciesiieiieeie ettt 71

NCTPAXMBABA — RECHERCHES

Jelena Filipovi¢ u Jasmina Nikoli¢, Baladas y la balada:

la oralidad desde unas perspectivas sociolingiiisticas y antropoldgicas .. 87
KatarinaMeli¢ Moi, Tituba sorciére... Noire de Salem:

[€(S) dISCOUIS S'UNE VIE......eviieieieete ettt b
Monuka bana, bera Xameaut Kao KPUSEONOE ..........cc.cceveeeevieaiiieaieee 109
WBana MpBasweBuh, Yaconuc lypMuTop — jeduncmeen npumjep

peyenyuje umanujancKe KroUdCeGHOCHU U KYIAMYPE .......ccvercveeeueerveareenneens ibal

OIIEHE U ITPUKA3UN — COMPTES RENDUS

Jennifer Hay, Causes and Consequences of Word Structure. —New York &
London: Routledge, 2003. — 237 pp. (Cmanumup Paxuhi) ............................ 135
TonupOHUYHOCT KPUTHIKO-TEOPH]jCKUX ItacoBa (Végel-Symposion.
Tanulmdnyok Végel LaszIo miiveirél. — Budapest : Kijérat, 2005.

(MAPKO TPOUR) ..ottt ettt sttt 145
O jeaHOM 3HAYajHOM JOMPUHOCY M3y4YaBamy PEICIIHje CaBPEMEHOT
enrneckor pomana y Hac (BiljanaPori¢-Francuski: Odjeci engleskog romana:
moderni engleski roman u nasoj kritici. — Beograd: Filolo3ki fakultet,

2006. —392 str.) (Hosuya ITempOBUR) ........cuveeereirisiisesesses e 149
KmmxkeBrocT u HeuszBecHocTH (JoBaH [lonos, Yumarsa neuzeecnocmu:

oaneou uz komnapamucmuxe. —Hosu Can: Ceerosu, 2006. —282 ctp.)
(BAAOUMUD TBOZ0CH) ..ot 152
Norbert Col éd., Ecritures de soi : Actes du colloque du Centre de recherches
sur I’analyse des discours, constructions et réalités, ADICORE, Université de
Bretagne-Sud, Lorient, 24-26 novembre 2004. — Paris : |"'Harmattan, 2007. —
AL10 PP. (ARG LORCAT) ... 155

OUJIOJIOUWIKU ITPEITIE/
XXXIV 2007 2



SADRZAJ - SOMMAIRE

Hanpeanusam y cBoM U Hamem BpeMeny (Haopeaauzam y c6éom u Hauem
spemeny / Le Surréalisme en son temps et aujourd’hui. — beorpan:
@unonomku pakynrer: pymTBo 3a KynTypHy capaamy Cpouja—Ppanirycka,
2007. — 447 str.) (Munuya Bunagep-KOGUR) ............ccceeeeeeceeeveieineeeeeenn, 1%6
Haparusne nomudonuje (Marija DZuni¢-Drinjakovié, Poliphonies

narratives. — Sremski Karlovci —Novi Sad : 1zdavacka knjizarnica Zorana

Stojanovica, 2007. — 201 str.) (Jerena HoOBAKOBUT) ...........coeveeeeeeseieeannnens 160
Jbynmuna IMonosuh, @oxycna nepcnexmuea ykpajuncke KroudicegHoCmu. —
Beorpan : ®unonomku dakynret, 2007. — 254 ctp. (llemap Byrwax) ............. 164

Veran Stanojevi¢, Les noms de nombre en francais :
Essai de sémantique formelle. —Beograd : Filoloski fakultet,

2007. =250 PP. (TujaHA AUIUT) «...ooneeeeeeeeeeeeeeeee e 170

INMEMORIAM

Huxona Musomeuh (1929-2007). TToBOIOM FOIUIITEBUTIE CMPTH

(Ipazony6 CMOJAOUHOBUN) ........cc.evuerueeieeieieieieieieeeeeeeeee e 173

Munan B. [Tumuh (1933-2007) (60 Tapmamsa) ...............cccceceeveeeearennnnn. 177

MumuBoje JoBanosuh (1930-2007) (Tlemap BYRaK) ..........ccccvveeveeeevaneenne. 1™

3opan Koncrantunosuh (1920-2007) (Gabriella Schubert)................c........ 182

Madeleine Stevanov (25. VI 1923 -25. V1 2007) (Pavle Sekerus) ................ 187

Cpaan Borocaemsepuh (1953-2007) (Crobodan I pyoauuhy) .......................... 189
OUIIOJIOIKU ITPEITIE]]

XXXIV 2007 2



NCTPAXNBABA

BIBLID: 0015-1807, 34 (2007), 2 (pp. 87-94)
UDC821.134.2.09-144: 398
821.163.09-144: 391

Jelena Filipovi¢
Jasmina Nikoli¢
Facultad de Filologia— Belgrado

BALADASY LA BALADA: LA ORALIDAD DESDE
UNASPERSPECTIVAS SOCIOLINGUISTICAS
Y ANTROPOLOGICAS

Un tema baladistico internacional que procede de la baladistica germdnica, por ser
transpuesto oralmente a diferentes culturas tradicionales (serbia y espaiiola) se
descontextualizo/recontextualizé para dar sentido al texto y hacerlo interpretable. Durante
el proceso de la adaptacion al nuevo contexto el tipo dominante de la balada sufrio
cambios de forma, funcion, estilo, contenido y significado.

0.INTRODUCCION

En este trabajo presentamos un andlisis comparado e interdisciplinario del
discurso de las baladas orales hispanicas y sudeslavas con el esquema secuestro-
astucia-asesinato/suicidio. La interpretacion que ofrecemos procede de las
perspectivas delalingisticaantropol dgica(lainterrelacién entre el texto/discurso
analizado y la sociedad y sus valores culturales), la sociolinguistica histéricay la
teoriadelaperformance (marco metodol 6gico). Con las aportacionesmasrecientes
en el campo de la sociolinguistica histérica podemos sostener que un discurso a
primera vista no esponténeo y de una época muy |lejana nos ofrece una base de
datos muy Util paraentender varios aspectos del uso linglistico de la sociedad en
cuestion, junto con una serie de deducciones que se pueden hacer sobre las
relaciones sociales (jerarquia social, relaciones entre géneros, etc.) existentes en
un momento dado del desarrallolingliisticoy socia deladichacomunidad linguistica.
Lateoriadelaperformance unelosconocimientosdelasociolinglisticay lateoria
del folklore, y supone que cada actuacion (performance) funciona dentro de los
marcos de unos modelos comunicativos bien definidos. En este sentido, las
actuaciones de las baladas medieval es son actos comunicativos que dependen de
unaserie defactores extralinguisticos, esdecir, independientes del mero contenido
del texto presentado. En € caso de la poesia oral, podemos decir que € cantor/
recitador envia un mensgje (una balada) prestando atencidn al contexto (social,
cultural, tradicional, historico, etc.) y a codigo (laforma poética) que deben ser
reconocidosy apreciados por €l publico a que se dirige.
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Partimos del hecho de que se trata de baladas internacional es procedentes
delabaadisticagerméanicaquea ser transpuestas oralmente adiferentesculturas
tradicional es se descontextualizan/recontextualizan (de acuerdo con ladinamica
de la actuacion, los participantes en la actuacion, los aspectos del contexto
social, las actuaciones pasadas, convenciones interpretativas, valores culturales
y creencias) paradar sentido al texto y hacerlo interpretable. Durante el proceso
de la adaptacion a nuevo contexto que, igua que el texto, emerge de la
performance, €l tipo dominante de la balada sufre cambios de forma, funcion,
estilo, contenido y significado, es decir, varia.

El andlisis parte de poemas registrados por Child como manifestaciones de
un tema muy extendido en la baladistica internacional del cruel seductor/
secuestrador asesino que muere delamano delamuchachasecuestraday astuta.
L os poemas analizados presentan indiscutiblemente elementos comunes con el
tipo germénico mas extendido (y es de suponer, mas antiguo), pero, una vez
recontextualizados se alejan tanto, que a primera vista se identifican como
narraciones diferentes, irreduciblesaunainvariante. Sin embargo, s tomamosen
cuenta el contexto mas amplio, se nos revela que €l tipo de transformacion que
sufren los romances hispénicos |os acerca significativamente a aquellas baladas
serbias que siguen la misma narracién y e mismo esquema, pero difieren en
cuanto al desenlace (asesinato/suicidio) que afecta el significado final.

1.BALADAS

El romance espafiol Rico Franco, conocido también por el nombre Isabel en
Hispanoameérica, y el poema tradicional lirico serbio La que no escucha a su
madre son manifestaciones de estetema. Francis James Child (1965: 22-62) fuee
primero, que sepamos, que relaciond estos dos poemas en su antol ogia de baladas
populares inglesas y escocesas, hablando de las variantes de la balada inglesa
Lady Isabel and the Elf-Knigh y de su difusion por toda Europa. El considera
gue la capa més antigua de la fébula es la historia de un ser demoniaco con
caracteristica magicas (el varon seduce a su victima con su canto, le promete
llevarle atierras paradisiacas o darle muchos y grandes bienes materiales) que
Ileva a su victima (siempre sobre un caballo) al espacio demoniaco (que es
simplemente el monte o el monte por el que pasaun rio) paraquitarlelavida(ola
viday el honor). La victima se entera de que serd asesinada igual que algunas
muchachas antes que ella (el nimero varia). Lamayoriade lasveces sele ofrece
elegir lamaneraen laque vaamorir (agua, arbol o espada) y luego, graciasasu
astucia, lamuchachavence a secuestrador/seductor (emplea un ritual magico o
sus encantos, o simple astucia) y le mata (le corta la cabeza con la espada, le
clavaun cuchillo en €l corazén o le empujaal rio). Y entonces regresaasu casa.

El anico romance espafiol que Child mencionaen el contexto de estabalada
es el romance Rico Franco, que é conoce solo en la més antigua version
conservada. En lacriticaespafiolase consideraque el temaprovienedelaEuropa
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del Norte, y que a Espafia llegaria a través de Francia o Catalufia. El texto mas
antiguo es de mediados del siglo XV, y dados |os arcaismos se puede concluir
gue el romance fue compuesto o adaptado en la Edad Media (Diaz-Mas, 1996:
325, Menéndez Pidal, 1953: 330). A lavez, estetexto esel primer texto europeo
publicado con el tema del cruel seductor/secuestrador que muere en manos de
suvictima(Child, 1965: 44).

Seglin Menéndez Pidal la peculiaridad de |a bal ada espafiola reside en que
el secuestrador no es un monstruoso asesino de mujeres (La Barba Azul). El
proceso de la transformacién de la balada en su camino a Espafia hizo que el
secuestrador se convirtieraen el enemigo de familiay asesino de los hermanos
de la heroina, tanto en las versiones del siglo XVI como en las numerosas
versiones modernas y entre los Sefardies. Asi que la heroina matando al
secuestrador no se salvaasi mismay asu honor, que seria el caso de las demés
baladas, sino que venga a sus padresy hermanos, es decir cumple unavenganza
épica(Menéndez Pidal, 1953, 330).

El tnico poemaserbio (que no esbalada, sino un poemalirico) que menciona
Child es €l poema La que no escucha a su madre de la antologia de poemas
populares serbios de Vuk Stefanovi¢ Karadzi¢ (publicadaacomienzos del siglo
XIX'y traducidainmediatamente al aleman). (Karadzi¢, 1958, nim. 385) El héroe
del poema serbio seduce a la muchacha con su danza, manteniendo asi las
caracteristicas del ser mégico. Tres elementos mas comparte este poema con el
tipo germanico: lamadreleavisaalamuchacha(Mara) que no se pongaadanzar
con el Tomas (el seductor), lamuchacha desobedecey el héroe selalleva sobre
un caballo através del campo (espacio abiertoy por lo tanto demoniaco) y allile
anuncialamuerte horrible quele tenia pensada, que es ahorcarla. Curiosamente,
ni é lemataaella, ni elalemataad. El poematerminacon unamoralgjaexclamada
por lamuchacha: “asi le sucedera a toda muchacha que desobedezca el consejo
de su madre”. Child reprodujo la traduccién alemana, conciente, sin embargo,
igua que latraductora (Talvj), que el poematermina con unos versos mas, que
los dos consideran versos ridicul os, o un falso anexo.! Sin embargo, esos versos
supuestamente falsos tienen sentido si sabemos que en la tradicion serbia un
desenlace de este corte seria atipico, porque |os secuestradores secuestran solo
sus futuras esposas. Al final, el seductor le explica a la muchacha que estaba
bromeando: “L e consolaba, el muchacho Tomas, no te asustes mi Mara, aquello
no es un arbol seco, sino que son mis cortes blancas, allami esposa seras...” Es
altamente probable que la fabula pasara por el proceso de adaptacion a los
valores y codigos tradicionales.

Tanto el romance espafiol como el poemalirico serbio tienen indudablemente
puntos comunes con la balada germéanica. Sin embargo, las transformaciones de

' Child, 1965, 42: ,,A few silly verses follow in the original, in which Thomas treats
what he had said as a jest. These are properly rejected by Talvj as a spurious appendage.”
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lafébulabéasi cadiscurrieron en direcciones diferentes, de acuerdo conlos codigos
socialesy formales. Bgjo lainfluenciade “lapresion progresivadel texto” y “la
presion ocultadel codigo” (Petkovié, 1990, 29) estos poemas se convirtieron en
historias muy diferentes, que no se pueden reducir aunainvariante. No obstante,
precisamente entre las baldas serbias tradicionales encontramos poemas que
obedecen el mismo esquema que el romance espafiol y que Child no menciona:
son poemas con el esquema secuestro épico-asesinato de los posibles
salvadores-astucia-suicidio. O esquemas parecidos: por gjemplo, enlos poemas
en los que los padres dan el consentimiento, el secuestrador no existe, pero los
posibles salvadores tampoco (el codigo se cumple, dado que los posibles
salvadores estan eliminados).

2 CODIGO
2.1 El secuestro épico y laneutralizacion de posibles salvadores

En el romance espafiol el secuestrador se introduce con una formula
tipicamente épica que suele abarcar poemas enteros que es la cazay ademés la
caza fracasada, donde es de esperar que €l héroe en su camino por e monte
“tropezard’ con“lacazarecompensada’ (en este caso, |sabel) (v. Deteli¢, 1996).
Laférmulaen si conllevael final tragico parael héroe. Graciasaestaférmulael
héroe espariol pierde las caracteristicas magicasy ganalas épicas. Siendo épico,
€l héroe ya no seduce, sino que secuestra.

En la tradicion espafiola moderna esta férmula introductoria de la caza
fracasada se pierde casi por completo, y le sustituye a menudo una férmula
situacional simple. Lapérdidadelaférmulamas antiguaresultaen el cambio de
lafabula del romancey en lanaturalezadel héroe. En las versiones antiguas del
romance, €l héroe era épico, cazador del rey y teniael nombre de Rico Franco,
mientras que la chica simplemente era ,,una doncella muy fermosa’. En las
versiones modernas|amuchacha-victimaganaen protagonismo, recibe el nombre
Isabel, y el secuestrador se convierte en ,,un conde”, ,un duque”, ,,un dichoso
mercader”, o simplemente ,,un hombre", ,,un chico mozo”, ,,un rico mozo”, “un
lindo mozo”, ,,un chico rubio, ato, guapo”, hasta ,un buen mozo” (Mariscal,
1996: 146-147).

Laantiguaférmulaintroductoria de la caza fracasada como unaformulade
mal augurio se sustituye también por lasférmulas de ganar alachicaen un juego
deajedrez o juegos similares (en a gunosromances por laférmuladel vuelo deun
pajaro en vanabuscade alimentos). Estaférmulatambién anunciaunfinal trégico
parael héroey enlasbaladas quelatienen |os padres suel en rechazan anumerosos
pretendientes de buenas familias, 1o que posibilita el secuestro.

En todas |l as versiones del romance Rico Franco los guardianes delachica
(padres y hermanos) siempre son neutralizados (el secuestrador mata a los
hermanos y encarcela a los padres, algunas veces se dice explicitamente que
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matd a los hermanos para poder sacar a la chica de la casa, hasta en aquellas
versiones en las que laganajugando y en las que los padres y hermanos dan su
consentimiento!). El asesinato de los hermanos/guardianes probablemente
pertenece alacapamaésantiguadelafabulay responde alaconcepcidn tradicional
de laboda como unarelacion entre lo propio y 10 ajeno. El hermano-guardian
aparece en algunas baladas germénicas de este tipo.

En unabaadaserbia Vojin y la hermana de Ivdn * €l soltero Vojin” un héroe
€pico propone a sus congeéneres ir y secuestrar a una doncella hermosa,
determinadacomo “lahermanadelvan” (Krnjevi¢, 1978: 94-95).2 A diferenciadel
héroe espafiol, que sabe indirectamente que |os padres no le van a consentir la
mano de la muchacha, puesto que no la consienten ni a los mismos reyes, €l
héroe |o sabe directamente porque ya la habia pedido y se la habian negado.

A diferenciadelabal adaespariolaen laque sobrelavoluntad delamuchacha
no sabemos nada en ningln poema, en la balada serbia vemos que la muchacha
tampoco quiere casarse. Este elemento no es casual, sino queintroduce un elemento
Iirico que son las emociones de la muchacha e indica, respetando € cddigo del
género baladistico, quelaheroinadesgraciadatendraun final trégico. Esde suponer
ques € poemaserbio hubieracomenzado con laférmuladelacazafracasada (final
trégico parael héroe), lainformacién sobre el “no” delachicano tendria sentido.
Por lo tanto, este “no” es un elemento constructivo de lafébula

Igual que en la balada espafiola, aqui también el hermano/guardian esta
neutralizado (Vojin mataa Senjanin Iva).

En ninguna de | as baladas aqui mencionadas el secuestrador quiere matar a
la muchacha sino casarse con ella

2.2. Laastucia

En todas|as versiones hispéanicasy sudeslavas de esta baladalamuchacha
tiene que defenderse, salvarse o vengarse sola 'y |0 consigue con su astucia.

Cuando lamuchachaen el romance espariol se enterade que sus hermanos
estan muertos y 1os padres encarcelados le pide a secuestrador un cuchillo
paracortar unafruta (amenudo una pera) porque tiene sed, algunas veces para
cortarse el pelo, o paracortarselos adornos. El secuestrador le prestael cuchillo.

En labalada Vojin y la hermana de Ivdn, igual que en la mayoria de las
baladas sudeslavas, la muchacha le pide al secuestrador que le desate las
manos parapoder lavarse lacaraparanoir feaalacasanueva. EnlabaladaNo
le casen con un viejo y en unaversion mas cortade labalda Vojin y la hermana
de Ivdn, también en laversién bulgara, la muchachale pide que se le preste el
cuchillo para cortar unafruta, igual que en la espafiola (aqui manzana) porque
tiene sed.

2 La version sudeslava mas antigua de esta balada es Ey, muchacha de Budim! Existe en
la vesrion macedonia como La Rada de Budim y en la bulgara La Yana de Budim.
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2.3. El desenlacetragico

Todas las baladas tienen el desenlace tragico como es de esperar. En las
versiones hispanicas la muchacha mata a secuestrador y en las sudeslavas se
suicida. A pesar de seguir €l mismo esquemalabal ada espafiolano puede terminar
coné suicidio por variasrazones. Loimpiden lasférmulasépicasdelacazafracasada
y recompensada (las que siempretransponen | as creencias delaculturatradicional
de la sociedad en cuestion) igual que el codigo moral de lo épico (lafabula): la
venganza de la honra familiar. Hay muchos ejemplos de esos en el romancero
espafiol. Bastacon mencionar lavenganzade Mudarradonde el temaesjustamente
lavenganza familiar, ademés elaborada en el mismo cliché, es decir en lamisma
secuenciade férmulas. No hay dudade que en el romance espafiol aqui estudiado
se trate da eso, puesto que la mayoria de las baladas |o dicen explicitamente. En
algunos versosfinales se mezclan el motivo delavenganzacon el delavergienza
de tener que vivir con “el criminal”. Algunas versiones subrayan, curiosamente,
gue la chica no venga su honor agredido, sino €l de sus padres.

En las bal adas sudesl avas |a muchacha se suicida de acuerdo con la poética
del lugar. Si estaen el monte, con el cuchillo, s enel mar o € rio, seahoga. Enlas
formulas finaleslamuchacha dice explicitamente que se halibreado a si misma.
“Mejor serélacomidaalos peces, que laamadade Vojin”.

Son muy raros, pero existen, romances hispanicos en los que ladoncellase
suicida. Son romances que muestran muchas sefial es de decadencia. Las baladas
serbias, en las quelamuchachamataal héroe paradefender lahonrade su familia
sonigualmenterarasy selepermite matar al héroe sdlo en aquellasbaladasen las
gue el héroe se esta preparando para acometer una violencia sexual.

3.ANALISIS

Por quédifieren losdesenlaces, si lo demésesigua ? ¢Por quélas sociedades
espaniola y serbia tienen diferentes conceptos socio-culturales, en este caso
diferentes conceptosdel honor familiar, delavenganza, del suicidio? ;O por qué
se expresan en dos discursos (géneros) diferentes (el épicoy € baladistico) que
sobrepasan fronteras socio-culturales?

Desde el punto de vista de una comunidad patriarcal (tanto la espafiola
como laserbia), €l establecimiento derelacionesfamiliares (el casamiento) entre
dos familias ajenas tiene unaimportancia dominante. La actitud de la épica, por
definicion, tiene que ser la misma o a menos acoplada a esta actitud social
general. Su contenido casi se agota en la descripcion de diferentes conflictos
entre lo propio (lafamiliade lamuchacha) y lo ajeno (lafamiliadel muchacho)
identificados con los lados masculino y femenino en acontecimientos que
componen o rodean una boda (p.gj. €l varén activo y dominante). Cada una de
las acciones es, en realidad, un elemento ritualmente codificado de la boda
folklérica. El cantor de un poema épico, puesto que en lo que toma de la boda
mismano puedeintervenir mucho, puede Unicamente buscar un correlativo épico
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paralo que es la esencia misma del drama de la boda en el sentido tradicional
(dicotomialo propio — lo ajeno). Sirviéndose del lenguaje universal deladicha
oposicion, laépicadestaca como equivalente a conflicto ritualizado de laboda,
la enemistad real de dos partes. Laida de lanovia se ve como el secuestroy la
muerte, el novio como secuestrador y extranjero. Bajo lainfluenciainevitable de
la constante genérica todos estos elementos se unen simple y econdémicamente
en unaimagen de gran distancia espacial entrelo propioy lo geno. Ladistancia
se hace obviaen imégenes de monte 0 agua (mar o rio). (Deteli¢, 1996)

Laoposicién lo propio — lo ajeno severeflgjadatambién enlade lo joven —
lo viejo. En laversion més corta de la balada serbia Vojin y la hermana de Ivan,
conocidabajo el nombrede Le gusta comer el pescado, y enlasbaladas macedonias
y bllgaras, la oposicién se establece entre turcos — autéctonos.

Muchos romances de Rico Franco 0 no dan ningunainformacion sobre la
distancia espacia o dan lainformacion muy coherente con lo que acabamos de
exponer: ,Cuando yaiban muy lgjos...”, , Siete leguas anduvieron...” etc.

En & romance espafiol hay otro elemento que atestigua que & motivo de la
distancia funciona como cadigo. El héroe espafiol en cas todas las versiones es
aragonés, unhombredetierrasgenasy lamuchachaesde Madrid 0 Gdlicia, o Francia

4.CONCLUSION

Dado que los dos desenlaces son social-genéricamente aceptables para el
publico (y no podria ser de otraforma), tenemos que concluir que la diferencia
entre las versiones hispanicasy las sudeslavas estriba en |os diferentes cédigos
moralesdelahonrafamiliar. El romance espafiol transpone valores del universo
social y por lo tanto se expresaen €l discurso épico, y labaladaserbiavaloresdel
universo personal, y necesariamente pasa por €l discurso baladistico (es decir,
épico-lirico). El suicidio esel fracaso tipicamente bal adistico del héroe, adiferencia
delavictoria épicadel héroe que se venga.
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Jenena ®unumnosuh
Jacmuna Hukommh

BAJIAZIE U BAJIAZTA: YCMEHOCT 13 COLIMOJIMHI'BUCTUYKE
1 AHTPOIIOJIOIKE ITEPCIIEKTUBE
(Pe3ume)

VY 0BOj KOMITAPaTHBHO] M MHTEPAUCUUIIIMHAPHO] aHATH3H AUCKYpPCa XUCHAHCKHUX H
JYKHOCJIOBEHCKHUX Oanana ¢ GOpMyJIOM OomMuya-1yKagcmeo-youcmeo/camoybucmeo naje
ce TyMa4emhe pas3inKa U3 MEPCICKTHBE aHTPOIOJIOMIKE JINHIBUCTHKE, NCTOPU)CKE JTMHTBUCTHKE
u teopuje n3Bohema. [lonasu ce ox unmbeHnIE a ce paan o Oanagama MelyHapogHE TEMaTHKE
KOje BOJE MOPEKIO M3 IepMaHCKe OamaJuCTHKE M KOje Cy y MPOLECY yCMEHOT IPEHONICHA y
pasin4yuTe KynType Omiie IEKOHTEKCTyaJln30BaHE/PEKOHTEKCTyaln30BaHe y CKJagy ca
JIMHAMHUKOM H3BOljera, IPYIITBCHUM KOHTEKCTOM W HHTEPIPCTATUBHUM KOHBCHI[MjaMa aa Ou
Jaje 3Ha4eHhe TEKCTY M YyYMHHIC ra INPUXBAaT/bUBHM. TOKOM IIpolieca aganTaiije Ha HOBH
KOHTEKCT JIOMHHAHTHHU THUII 0ajage Tpmu npomeHe y Ghopmu, GpyHKIHjH, CTHILY, CaJPXKUHA H
3HaueHYy. AHalKM3a MOYMH-E Ha OCHOBY JIBe Oasazie Koje je 3abenexxno Yajiua u koje npencraBibajy
CPICKY ¥ HIMAaHCKY MaHH(ECTAIHjy BEOMa pacHpoCTPameHEe TEME O OKPYTHOM OTMHYApy
KOJH yMHPE O pyKe OTETE U JIyKaBe JICBOjKE.

Kipy4yHe peun: HapojHa IOe3HMja, jy)KHOCIOBEHCKA M XMCIAaHCKa OamaaucTuka, Gopmyia,
Bapujauuja, Yajua, Menenaec IIunan, Byk Kapaywuh.
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